ANALISIS FILMICO-IDEOLOGICO DE LA PELICULA
“LA BATALLA DE ARGEL”
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RESUMEN

El tema a desarrollar es la revolucién de independencia con caracter
socialista en Argelia, a través de la pelicula “La batalla de Argel”, el
objetivo planteado es la realizacion del andlisis filmico-ideoldgico
del filme, con la metodologia propia del analisis de cine y usando
un modelo marxista sobre la ideologia. Los resultados fueron los
siguientes: historia; biografia del director; analisis del filme y analisis
de una secuencia que condensa el contenido filmico e ideolégico del
largometraje.

Desde el siglo XIX Argelia fue una colonia francesa. A partir de la
segunda mitad del siglo XX se cre6 el Frente de Liberacién Nacional
(FLN) que aglutiné las diversas facciones que buscaban la indepen-
dencia. Existié6 un componente politico y otro militar, este ultimo
combati6 en los terrenos urbano y rural a las autoridades coloniales,
siendo derrotado en Argel, la capital argelina, por la Division de
Paracaidistas que ejecutd la “Operaciéon Champana”. Sin embargo
para 1962 una insurreccién popular logra obtener la independencia

La batalla de Argel es un filme dirigido por Gillo Pontecorvo,
quien milité en el Partido Comunista, y combati6 al fascismo. Co-
menzd su carrera como director influenciado de la escuela neorrea-
lista italiana. ILa produccion es de inversion italo-argelina, con una
mezcla de actores nativos y profesionales, y tiene la peculiaridad de
ser completamente grabada en escenarios reales.

La pelicula es un coctel de estilos filmicos; contiene rasgos de
documentalismo, neorrealismo y cine moderno. Un rasgo distintivo
del filme es su investidura politica, toma partido para un bando, es
un actor en la independencia de su pafs. Igualmente esta cargada
ideologica-emotivamente, adentra al espectador en el drama de una

1 Tapac Amaru Gutiérrez Ortega es estudiante del décimo semestre de la licenciatura en Historia; el presente
texto lo elaboré dentro del curso “La sociedad del siglo XX vista a través del cine” impartido por el Dr. Alvaro
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guerra a muerte entre dos contendientes. La
crudeza del enfrentamiento es retratada con
la mayor verosimilitud, por ello es un im-
portante documento histérico que difunde
la experiencia del proceso de la revolucion
de independencia con caracter socialista de
Argelia, en toda su naturaleza, con plena
conciencia de sus errores, aciertos y apren-
dizajes.

INTRODUCCION

En el presente ensayo me propongo ha-
cer un analisis filmico e ideoldgico de la
pelicula “La batalla de Argel”, dirigida por
el italiano Gillo Pontecorvo en 1966. Es-
cogi ese filme porque es emblema de una
produccién cinematografica comprometi-
da con una causa social definida, no pre-
tende ser apolitico o neutral, por el contra-
rio, toma partido claramente definida hacia
la difusién y discusion del proceso de la
revolucion independentista con caracter
socialista en Argelia. Con claro acento his-
torico, y un desarrollo que adentra a un
argumento destacadamente documentado,
el filme parece una serie de imagenes de
archivo, tal es la crudeza de las actuaciones
y el tono estilistico del director, el cual la
mayoria de las veces grabé en modo subje-
tivo, con lo que permitié meter al publico
en los combates y charlas. Resta decir que
“La batalla de Argel” es una producciéon
que da muestras de calidad artistica, la cual
fue elogiada en diversos festivales. Sin duda
alguna es una pieza de arte utilitaria, que
legd a sus generaciones contemporaneas y
posteriores un largometraje con profundas
enseflanzas sobre la organizacion popular
y las estrategias de contrainsurgencia.

LA REVOLUCION INDEPENDENTISTA CON
CARACTER SOCIALISTA EN ARGELIA

La pelicula se situa en el proceso de in-
dependencia de Argelia, que fue colonia
francesa desde principios del siglo XIX.? Un
importante movimiento con tendencias in-
dependentistas surgi6 en los primeros aflos
de la década de 1950, en el que existieron
diversas entidades politicas. El Frente de
Liberacion Nacional (FLN) fue la organi-
zacion que aglutiné las diversas facciones y
coordiné las acciones contra la ocupacién.’
Francia se rehusé a acceder pacificamente a
la autodeterminacion de Argelia, ejerciendo
la represion contra todas las manifestacio-
nes de descontento o disidencia, tanto en el
ambito pacifico como en el militar, reflejado
en la guerrilla que combatié efectivamente
durante algunos afios a las autoridades loca-
les, evento que propicio la llegada del con-
tingente militar francés de élite a la ciudad y
la ejecucion de la “Operacion Champafia”,
con la que es derrotado el FLN en el terreno
bélico urbano. Sin embargo, de 1960 a 1962,
el pueblo argelino se moviliza masivamente
y logra obtener su independencia.

G110 PONTECORVO

En este apartado abordaré brevemente la
biografia del director del filme, pues existe
una relacion estrecha entre la historia de vida
del propio director con la pelicula. Gilberto
“Gillo” Pontecorvo, nacié en la ciudad ita-
liana de Pisa el 19 de noviembre de 1919. A
temprana edad vivio el ascenso del fascismo
en su pais, el cual motivo la emigracion de su
familia a Paris y con la llegada de la segunda
guerra mundial, decidié participar en ella, in-
corporandose al Partido Comunista de Italia
en 1941, asi como a la Resistencia Antifas-
cista, culminando como comandante de la

2 Vilar, “La guerra de Argelia”, 1998.

3 “La guerra de Argelia” en: Efcéfera. (Barcelona, Espafia) Volumen 24, noviembre de 1994. pp 1-6.
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Tercera Brigada partisana, que combatiria
en Lombardia y Piamonte. Posteriormente
estudié una carrera en Quimica, la cual no
ejercid, porque trabajé como periodista, am-
bito en el que contacta a quienes lo inclina-
rfan al cine. El primer largometraje bajo su
direccién fue “La gran calle azul” de 1957,
posteriormente dirige “Kapo” en 1959, y
para 1966 concluye “La batalla de Argel”.
En 1969, se encuentra al frente de “Quei-
mada” para finalizar en 1979 su dltimo éxi-
to; “La Operacion Ogro”. Después de ello
decide participar en peliculas colectivas, y
en documentales. Dirigié de 1992 a 1996 la
Muestra de Venecia. Fallece en el 2006 en la
ciudad de Roma, a la edad de 87 afios.*

A lo largo de su vida, Pontecorvo se de-
dic6 en diferentes trincheras, tanto armadas
como artisticas, a 1a lucha contra el autori-
tarismo y a favor de la bisqueda de nuevas
formas de relacion social democraticas y jus-
tas. Coherente cuando combati6 al fascismo,
como cuando promovié desde el cine tanto
la generalizacién de nuevos estilos filmicos,
asi como la divulgaciéon de temas politicos,
histéricos, dramaticos y revolucionarios. No
es de extrafiar que los filmes dirigidos por
Gillo Pontecorvo entre los que destaca “La
batalla de Argel” tengan en comun ese tono
aspero, emotivo y 1iguroso.

ANALISIS FILMICO-IDEOLOGICO DE LA
PELICULA “LLA BATALLA DE ARGEL”

ARGEL Y LA KASBAH

Argel es la capital de Argelia, antigua co-
lonia francesa desde finales del siglo XIX.
En esta ciudad se desarrolla todo el filme,
teniendo unicamente escenarios urbanos.

Vuelo libre. Revista de historia. No. 1

Mas aun, la mayorfa de las escenas seran en
la Kasbah, entendido como el bartio arabe,
donde residia la mayor parte de la poblacion
argelina de la ciudad. Los estrechos callejo-
nes se vuelven sustanciales para la ambienta-
cién, que rompe continuamente el horizonte
lineal de las escenas, pues dicha Kasbah es
un conglomerado de viviendas y negocios
sin trazos rectos, solo posee interminables
laberintos inclinados por los que los perso-
najes van bajando y subiendo todo el tiem-
po. Frantz Fanon describe de este modo una
ciudad de colonizados:

La ciudad del colonizado, o al menos la
ciudad indigena, la ciudad negra, la “me-
dina” o barrio arabe, la reserva es un lu-
gar de mala fama, poblado por hombres
de mala fama, alli se nace en cualquier
parte, de cualquier manera. Se muere en
cualquier parte, de cualquier cosa. Es un
mundo sin intervalos, los hombres estan
unos sobre otros, las casuchas unas sobre
otras. L.a ciudad del colonizado es una
ciudad hambrienta, hambrienta de pan,
de carne, de zapatos, de carbon, de luz.®

Vale decir que todas las tomas fueron he-
chas en la Kasbah verdadera y con habitan-
tes de ella, lo que aumenta significativamente
el sentido identitario de la pelicula. También
hay algunas escenas en la “Ciudad europea”,
donde residian los franceses, la cual estaba
construida con calles trazadas en cuadros, y
con los mejores servicios publicos. Regreso
a Fanon quien dice al respecto:

La ciudad del colono es una ciudad dura,
toda de piedra y hierro. Es una ciudad
iluminada, asfaltada, donde los cubos
de basura estan siempre llenos de restos
desconocidos, nunca vistos, ni siquiera

4 Monteagudo, “El cine politico como acto de amor”. Pagzna/ 12. (Argentma) 14/10/2006. [Consulta-

do el 22/1I/14] Disponible en internet:
los/5-4147-2006-10-14.html
5 Fanon, Los condenados de la tierra, p 19.
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soflados (...) La ciudad del colono es
una ciudad harta, perezosa, su vientre
esta lleno de cosas buenas permanente-
mente.”

Los argelinos solo iban a este lugar a tra-
bajar, o llegado su momento en el desarro-
llo del conflicto y la escalada de violencia, a
cometer atentados con bombas.

¢PROTAGONISTAS?

La batalla de Argel es un filme fuera de
la légica de las vanguardias occidentales
o del “cine de estrellas”, se encuentra en
coincidencia con el neorrealismo italiano,’
ya que existe una gran cantidad de actores
nativos que comparten escenarios con acto-
res profesionales. Es un sistema de artistas
que representa diferentes aspectos de una
realidad de conflicto, lo que abona a perci-
bir una imagen holistica del tema.

Un par de protagonistas emblemas de
su bando simbolizan a las partes en con-
flicto a muerte; por el lado argelino se en-
cuentra Alf Lapointe, quien en un principio
de su vida fue delincuente reincidente que
se ganaba la vida en negocios turbios, por
los que es tomado prisionero. En la carcel,
lo indigno 1a ejecucion de un miembro del
FLN y al estar libre nuevamente, se contac-
ta con el grupo, pasa la prueba para entrar a
¢l y entrega por completo su vida a la lucha
por la independencia, cumpliendo misiones
que dieron como resultado su promocién
en la estructura interna de la organizacion,
hasta llegar a ser miembro de su Estado
Mayor. La guerrilla del FLN es derrotada
en Argel por la contrainsurgencia francesa
con el asesinato de Ali y su comando.

Tras el analisis encontré que el coronel

Mathieu, tiene el rol de contraparte de Ali.
El coronel es un soldado experimentado,
que combati6 a los nazis, y a guerrillas en di-
versas partes del mundo. Es llamado a Argel
junto a la Division de Paracaidistas cuando
los servicios policiales de dicha ciudad son
insuficientes frente a las acciones del FLN.
Mathieu es astuto, disciplinado y un experto
militar que dirige la “Operacién Champa-
fia”, con la que innumerables argelinos son
ejecutados, mientras que otros son apresa-
dos y torturados, método terrorifico pero
eficaz en la batalla contra la guerrilla.

El filme muestra a los dos protagonistas-
emblema, quienes se baten en un duelo ex-
preso, en el que Alf Lapointe resulta perde-
dor y con €l, el FLN urbano. Sin embargo,
la victoria de Mathieu y los colonialistas fue
momentanea, pues el principal protagonis-
ta de la pelicula, el pueblo argelino, lejos de
rendirse, se insurrecciond para alcanzar su
liberacion. La lucha de contrarios, en la que
pelean ambos proyectos -de soberania y de
colonialismo- tras favorecer al bando fran-
cés, resulta en el logro de la independencia
de Argelia en julio de 1962, inicio de la sin-
tesis del proceso revolucionario.

SONORIDADES PARALELAS

Este punto es peculiarmente llamativo,
pues la funcién de la musica en la pelicula
es paradojico; en ocasiones didactico y en
otras disonante. En multiples secuencias se
encuentra una mezcla de musica diegética y
extra diegética que llama la atencidn, en la
que por ejemplo, durante la primera escena
se entremezclan redobles de tambores con
el sonido de camiones que frenan en seco,
mientras suena el golpeteo de las pisadas de
las botas de los paracaidistas entrando a la
Kasbah. En otra escena tenemos una melo-

6 Fanon, Los condenados de la tierra, p 19.

7 Caldevilla, “Neortealismo italiano” Frame: revista de cine de la Biblioteca de la Facultad de Comunicacion. N°. 4,

2009, p 4.
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dia espaciada de cuerdas e instrumentos de
viento, que paralelamente suena al rezo en
voz alta de mujeres musulmanas justo ates
de la demolicién del escondite del ultimo
comando del FLN.

Existe otra mezcla interesante que es ne-
cesario mencionar, pues en varias escenas
convergen por un lado; una voz en off, que
puede ser del FLN, del relator desconoci-
do omnipresente, o de un periodista fran-
cés pro colonialismo que relata en tercera
persona como parte de un noticiario, los
sucesos tal cual estuviera pasando en “vivo
y directo”; por otra parte se encuentran los
sonidos diegéticos grabados en la Kasbah o
en las calles, que puede ser el singular soni-
do gutural de las mujeres argelinas, las con-
signas pro independentistas, los ruidos de
los combates o la banda francesa tocando
marchas alegres en los callejones del barrio
arabe después de su ocupacion, escena que
denota un sarcasmo preparado por los reali-
zadores de la pelicula.

Para finalizar el tema del ambiente sono-
ro, es notable la autenticidad de los estruen-
dos de las bombas, asi como de los disparos,
y de las propias voces de los personajes, las
cuales fluyen resaltando por su naturaleza.
Sin embargo, no solo el ruido es importan-
te para el filme sino también los juegos de
silencio que acompanan algunas escenas ex-
presionistas, como por ejemplo, las de tortu-
ra, en las que automaticamente uno imagina
dentro de su mente los gritos de dolor de
los torturados, el sonido del agua saliendo
del barril donde es sumergido el atormen-
tado, el ruido agudo de la llama del soplete
ardiendo en la piel, asi como la electricidad
corriendo por las orejas del prisionero, lugar
donde los soldados ajustan los cables; los
cuestionamientos de los verdugos pueden
oirse sin ser escuchados. Todo esto crea una

Vuelo libre. Revista de historia. No. 1

atmosfera de angustia, nerviosismo, deses-
peracion e impotencia. La imagen sonora
creada por la simultaneidad del silencio con
la vertiginosa secuencia de imagenes simbo-
licas, es denominada como “efecto sonoro
silencioso”.® Asi, el ambiente sonoro del
filme que incluye las sonoridades paralelas
y los juegos con silencio, reafirman el am-
biente emotivo, que denuncia la brutalidad
de los métodos de la contrainsurgencia para
obtener declaraciones de los prisioneros del
FLN, asi como la amargura y el desconsuelo
del pueblo argelino a la par de su tozudez
anticolonialista desarrollada por el levanta-
miento.

TIEMPO Y CAUSALIDAD

En este filme no es posible encontrar
una causalidad unidireccional, y es posi-
ble afirmar que contiene una anti-narra-
tiva, pues no sigue una linea temporal
unica, ni las escenas se encuentran orga-
nizadas secuencialmente; la pelicula co-
mienza sin intriga de predestinacién, con
una secuencia que abona directamente a
entender la pendltima secuencia. Con ello
se enfatiza el asombro, ya que desde un
principio el espectador tiene dudas no
respuestas.

Son varias las historias que se entrete-
jen en la pelicula, en la que muchas es-
cenas siguen el hilo conductor del duelo
de protagonistas, para posteriormente ser
interrumpidas por escenas expresionistas
que rompen el ritmo dado, éstas cumplen
un papel de refuerzo a la especulacién y la
emotividad, asi como a la discusion, pues
constantemente se pone en entredicho
cierto modelo de moralidad occidental
judeo-cristiano.

En las 31 secuencias del filme, encontré
los siguientes ejes tematicos generales: Vida

8 Martin, E/ lenguaje del cine, p. 122.
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de Ali, comunicados de la organizacién y
su operatividad, reivindicaciones culturales
argelinas con respaldo del FLN, acciones
armadas del FLN, la policia local, los para-
caidistas franceses, reflexiones tedricas del
FLN sobre la revolucion, medios de infor-
macion, represion militar a la Kasbah, terro-
rismo, tortura, asesinato y aprisionamiento
de miembros del FLN e insurreccién po-
pular anticolonialista. Con lo que se puede
observar las multiples facetas de la pelicula
y sus hilos conductores o cauces, en la que la
brutalidad del colonialismo y la independen-
cia como fruto de la movilizaciéon popular
constituyen los principales ejes tematicos.

ASPECTOS IDEOLOGICOS

La ideologia anticolonialista se mate-
rializa en “La batalla de Argel”. Es un fil-
me militante, se identifica como parte del
proceso, no fuera de él, busca ser coparti-
cipe de la independencia argelina, no solo
mostrarla. Es una pelicula propagandis-
tica, hecha con inversion italo-argelina,
para la difusién de la revoluciéon en Arge-
lia, asi como para mostrar a los activistas
sociales y a los pueblos del mundo que es
necesario conocer y si es posible apren-
der de la experiencia del FLN y de las
tacticas de contrainsurgencia del Estado
francés, las cuales son genéricas para la
mayoria de Estados. El filme contiene un
estilo documentalista que insiste en vol-
verse verosimil, interés que atraviesa toda
la obra, tanto a actores como a escenatios
naturales, para poder dialogar como pue-
blo argelino a través del filme con otros
procesos revolucionarios.

Partiendo del marxismo, cuyo enfoque es
teleologico, la pelicula muestra un final en
el que el pueblo obtiene la victoria, no sin

pasar por contradicciones y haber cometido
errores, sin embargo, lo que no implica un
final feliz. En la secuencia numero 15, Ali
tiene una charla cercana con Ben M Hidi,
uno de los lideres del FLN, en la cual este
ultimo reflexiona: -“sSabes Ali? comenzar
una revolucion es dificil, aunque continuarla
es mas dificil, y mas atun el vencer. Pero solo
entonces cuando hayamos vencido, comen-
zaran los verdaderos problemas-".” De esta
manera, la pelicula ejerce una critica hacia
s{ misma, para 1966 cuando es estrenada, la
revolucion se encontraba en ese lugar, en el
de los verdaderos problemas.

Una cinta que actia como documento
histérico y como miembro activo de la in-
dependencia, asi como interlocutor de la ex-
periencia argelina frente a otros procesos de
revolucion social. Dificilmente se puede es-
quematizar conceptualmente el corazén de
la ideologia en este sentido, ya que es debido
virar el andlisis a la emotividad propia de un
compromiso con una causa, la cual hace la-
tir todo el engranaje de la cinta, ya que ese
amor a la causa y ese odio al enemigo es lo
que en fin ultimo motiva a todas esas perso-
nas a ser participes del movimiento. Como
lo dirfa Ernesto Guevara en una entrevista:
-“Déjenme decitles, a riesgo de parecer ri-
diculo, que el revolucionario verdadero esta
guiado por grandes sentimientos de amor”-.

ANALISIS FILMICO DEL FRAGMENTO
DE SECUENCIA NUMERO 29
(1:44:12-1:46:53)

Esta secuencia es a su vez, la primera y la
antepenultima de la pelicula. El fragmento
comienza con una escena en plano general,
que muestra una sencilla habitacién blanca,
en la que esta el escondite de Ali y su co-
mando. En ella se encuentran ademas cua-

9 Pontecorvo, La batalla de Argel. (Largometraje). Argelia: Antonio Musu y Yacef Saadi, Igor Film y Casbah

Film, 1966, (DVD, blanco y negro, 121 min.)
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tro soldados y el coronel Mathieu, quienes
prepararon dinamita a la entrada del escon-
dite. También esta Sadek, quien tras la tor-
tura condujo a los franceses a dicho escon-
dite, en todo momento se le ve cabizbajo y
la mirada enterrada, simbolo de la vergtien-
za de traicionar a sus camaradas, un close
up al rostro de Sadek demuestra su palidez
y derrota moral, asi como su agotamiento
fisico tras la tortura. Mathieu exhorta a los
guerrilleros a rendirse, sera la capitulacién
o la muerte. En el escondite se encuentra
una mujer, Omar, Alf, y Mahmud. Nueva-
mente un primer plano traslada dentro del
oscuro escondite en el que la unica ilumi-
nacién disponible se encuentra en la cara
de Omar, el nifio, la cual es enfocada mos-
trando su determinaciéon. Se mantiene el
primer plano, pero un paneo de la cimara
lleva esta vez al curtido semblante de Ali,
quien mantiene un silencio que habla por si
solo mas que cualquier palabra. Sus ojos lo
dicen todo; no se rendira.

El corte de escena se hace, saliendo nue-
vamente a la habitacion donde Mathieu ot-
dena a sus hombres cumplir con su acome-
tido. El coronel duda un momento y alarga
brevemente el plazo para la detonacién, un
plano general del escondite permite obser-
var a los cuatro guerrilleros, Mahmud lleva
sus manos a su faz, mientras Alf pregunta
resignado -“sQuién quiere salir?”’- Omar se
abraza sobre Ali. La mujer responde -“:Qué
hards tG?”- a lo que Ali sin titubeos dice
-“No hago tratos con ellos”-. El plazo llega
y éstos mantienen su silencio, nadie se en-
trega a los franceses.

Un plano general y panoramico, conti-
nda a esas escenas. Son los altos de la Kas-
bah, azoteas amplias rodeadas al fondo por
uniformados, y con un perimetro interno de
pobladores argelinos, quienes alzan sus ma-
nos a la altura de sus torsos, mientras rezan,
esperando la demolicion del edificio donde se

Vuelo libre. Revista de historia. No. 1

encuentra el ultimo comando del FLLN. TLos
rostros humildes de los argelinos estan despi-
diendo a sus combatientes, rezandoles, lo cual
muestra una clara filiacién del pueblo argeli-
no a la guerrilla. Un paneo horizontal muestra
mas azoteas llenas de soldados y argelinos.

Una toma frontal de medio plano continta
la escena, pero esta vez en la planta baja y en
uno de los tantos callejones de la Kasbah,
donde se encuentran hombres y mujeres a
la espera de lo inevitable, igualmente pueden
verse caras largas, nifios llorando, y las manos
erguidas rezando. Contrastan con la actitud
desesperada de los soldados.

jAlertal Grita un mando castrense, es el
General Dubois, primer mando de los para-
caidistas. Una vista frontal de plano general
presenta a mas de dos decenas de soldados
en el entronque de dos callejones, uno de los
cuales lleva al escondite. Estan aguardando el
momento final de los guerrilleros.

Atendiendo al paradigma de la transpa-
rencia, corte a escena muestra nuevamente la
cara frontal en plano general del edificio a ser
demolido, desde el cual salen cuatro soldados
con el cable de la dinamita lista, y corren di-
rectamente a la posicion de la camara, para
luego encontrarse con Mathieu.

Un plano a detalle ofrece lavista de las ma-
nos de un soldado dando el dltimo toque al
percutor de la dinamita, corte a plano general
de rostros femeninos casi completamente en-
vueltos en burkas blancas que dan la dltima
bendicion. El final de los combatientes del
FLN es esperado.

Close up sobre la cara funesta de la esposa
de Mahmud, quien se encuentra prefiada y a
cuya derecha y en trasfondo puede verse un
nifio en brazos llorando. Baja lentamente una
lagrima del ojo izquierdo de la mujer; su mira-
da se encuentra ditectamente con la cimara,
habla con el espectador, lo atrapa en ese mo-
mento lagubre.
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Los mandos franceses dan la orden de
echarse para atras y cubrirse, los soldados se
echan tras las paredes del callejon, rapida-
mente plano a detalle sobre la mano que da
vuelta al mecanismo, y los personajes que
se encuentran en el escondite dan su dltima
sefial de vida, de izquierda a derecha; Mah-
mud tapa su cara, la mujer agacha la mirada,
Omar y Ali se abrazan fuertemente. Final-
mente se escucha un suspiro.

Corte a escena en la que el edificio donde
se encontraba el escondite del comando de
Alf vuela en pedazos, toma que es acompa-
flada por un estruendo y una humareda.
Tras lo cual regresa la toma al callejon don-
de estan los soldados, Mathieu y Dubois,
expresan caras de gozo.

Escogi esta secuencia porque da muestra
del conflicto principal del filme, lo que ma-
nifiesta 2 ambos bandos armados, asi como
a la poblacién que apoya al FLN. También
se observa en ésta escena la obstinacion de
ambas partes de eliminarse, sin tener mise-
ricordia ni pedirla. Es el drama de la guerra
entre dos polos antagbnicos, cuyo unico
punto de encuentro es el combate; la guerra
cuyo fin dltimo es la dominacién del con-
trario.

CONCLUSIONES

Tras el analisis encontré que filmicamen-
te la cinta tiene elementos residuales de cine
clasico, como el uso didactico de la musica y
la ideologfa que simula ser teleolégica, aun-
que puedo concluir que mayormente son
visibles los rasgos de modernidad filmica
entre los que destacan la anti-narrativa y la
falta de causalidad unidireccional; el uso de
musica disonante o paralela; la falta de intri-
ga de predeterminacion; el final sin epifania
y la preferencia de la puesta en escena sobre
el personaje como principio de expresio-
nismo. Acompafa a esto las caracteristicas

del neorrealismo italiano, estilo con el que
Pontecorvo estaba influenciado intensamen-
te desde sus primeros acercamientos al arte
cinematografico, utilizando actores nativos y
profesionales, asi como la filmacioén en esce-
narios reales y el uso del filme como protesta
y consigna.

¢Qué llevo a que un nifo argelino se con-
virtiera en guerrillero y pintara en su cara una
sonrisa sincera cuando supo que pondria
bombas y recibirfa un arma? (Secuencia 28)
Fenémeno solo posible en una sociedad vio-
lenta y opresiva, que no permiti6 al infante
tener las condiciones necesarias para desa-
rrollarse en condiciones 6ptimas. Todo ello
producto de la ocupacion francesa, asi como
de la naturaleza inherente al capitalismo, que
privatiza, coloniza y mercadea inclusive las
posibilidades de los nifios para tener una pre-
paracion para la vida, y la posibilidad del jue-

go, en vez de la guerra.

Un filme que denuncia la tortura como
aberrante arma ya que fue usada sistemati-
camente para destruir al FLN, y mantener el
orden en Argel. Los paracaidistas franceses
aplicaron el fundamento de “el fin justifica
los medios”, el primero consistia el mantener
la ocupacion francesa, y el segundo el horror
para conocer la estructura clandestina de la
organizacion guerrillera.

La batalla de Argel, recorre algunos pasi-
llos del dificil enttamado humano, es siem-
pre una pelicula de critica y de introspec-
cion. Pone en primer plano el debate de que
existen, y son palpables, condiciones socia-
les de desigualdad, en la que existen grupos
hegemonicos y sus contrapartes subalternas.
En cualquier lugar donde exista un ambien-
te en el que se ejerza el poder y se domine,
existira quien se organice para resistir a ello
y para construir otro orden de cosas. Para-
dojas y virajes que llevan a una profunda re-
flexion sobre los principios fundamentales;
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los derechos humanos, la vida en plenitud y
en estado de dignidad, justicia y democracia.
Esta reflexion va mas alld de los conceptos,
ya que estos se transforman y resignifican
perpetuamente, sino ataja a la condiciéon de
existencia humana en la que pueda desarro-
llar individual y colectivamente todas sus
capacidades para el bien comun, tanto de la
humanidad como de la naturaleza a la cual
pertenece.
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